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 والحداثة ثفي الأيقونات القبطية بين الترا كيفية تصوير القديس مرقس     

 حسن ميا محسن عمر
 الأسكندريةجامعة  –السياحة والفنادق كمية  –الارشاد السياحي قسم 

 الملخص معلومات المقالة         
 
 الكلمات المفتاحية  

 القديس مرقس؛
 الكنيسة؛ ؛القبطيالفن 

 .مسيحيةأيقونة 

 
 
 

(JAAUTH) 

، 1، العدد 92المجلد 
 (،9292 ديسمبر)

 .11- 1 ص

 

يتناول ىذا البحث بالدراسة والتحميل مجموعة مختارة من الأيقونات القبطية التي   
بيدف فيم  في مصر، الأولى ، مؤسس الكرازة المسيحيةتصوّر القديس مرقس الرسول

عبر العصور المختمفة، من الأيقونات الأثرية النادرة وحتى  شخصو تطور تصوير
ينطمق البحث من فرضية . المعالجات الحديثة في القرن العشرين والواحد والعشرين

، بل تُعدّ وسيمة لاىوتية دينيّ  فنيّ  أساسية مفادىا أن الأيقونة القبطية لا تمثل مجرد عملٍ 
 خ اليوية القبطية في الوعي المسيحي.وتربوية وثقافية تعبّر عن الإيمان، وتُرسّ 

اعتمدت الدراسة عمى المنيج الوصفي التحميمي لفحص عدد من الأيقونات الموجودة  
وربطيا بالسياق التاريخي  ؛ وتحميل عناصرىا البصرية والرمزيةفي كنائس وأديرة مختمفة، 

  .والطقسي واللاىوتي
وكنيسة مارمينا بفم الخميج، ودير الأمير  السريان، شممت الدراسة أيقونات من دير

  .تادرس، بالإضافة إلى نماذج حديثة من دير الأنبا بيشوؼ وكاتدرائية مارمينا بمريوط
وتوصل البحث إلى أن الأيقونات القبطية لمقديس مرقس حافظت عمي رموزىا 

 .بين الفترات التاريخية الفنيالأساسية عبر العصور مع اختلاف الأسموب 
الختام، أوصى البحث بضرورة توثيق الأيقونات القبطية وصيانتيا، وتعزيز  وفي

حضورىا في التعميم الكنسي، وتشجيع الفنانين المعاصرين عمى الجمع بين التجديد 
 .والحفاظ عمى الجذور اللاىوتية والرمزية ليذا الفن العريق

 سباب اختيار موضوع البحث أ
 إذ يجمع  المؤرخون عمي أن مسيحيةتخص ال يعد من أىم الموضوعات التي ،

مرقس الرسول ىو أول من بشر بالمسيحية  في مصر خلال القرن الأول 
 الميلادؼ.

 حيث شكمت الأيقونات اليوية القبطية ارتباطاً وثيقاً ارتباط  شخصية مارمرقس ب ،
 عبر الفنون الدينية. الارتباطالتي تصوره أحد أبرز مظاىر التعبير عن ىذا 

  اول تحميل ىذه الأيقونات التي تتن  الأكاديميةالدراسات  فيوجود فجوة بحثية
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  .، ومقارن قس من منظور فنى ولاىوتي وتاريخيلمقديس مر  القبطية
 أىداف الدراسة

  الكنائس والأديرة  فيتحميل الخصائص الفنية والرمزية لأيقونات القديس
 القبطية.

  كجزء من اليوية المصرية. والتراثي ليذه الأيقونات تاريخيالإبراز البعد 
  والثقافي. الدينيجزءاً من التراث  باعتبارىاتقديم توصيات لمحفاظ عمييا 
 ةوالحديثة لمكشف عن أوجو التشاب إجراء قراءة مقارنة بين الأيقونات الأثرية 

 وأثر التحولات التاريخية عمى الأسموب الفني. ،والاختلاف
 المنيج المستخدم 

ىذا البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي، متكاملًا مع منيج التحميل  اعتمد       
 الأيقونات القبطية. فيالأيقونوغرافي لدراسة الرموز والعناصر البصرية 

ونات سواء في الكنائس أو تم جمع البيانات من خلال معاينة لبعض الأيق      
من حيث الأسموب، الألوان، الرموز، والموقع الطقسي داخل  وتحميميا فنياً  الأديرة،
المقارنة البصرية بين  ستخدامكما تم ا .، وربط ذلك بالسياق التاريخي واللاىوتيالكنيسة

ديد أوجو التطور ح، لتيقيا بالصور والمراجع الأكاديمية، وتوثةونات الأثرية والحديثقالأي
 تصوير القديس مرقس. فيوالاستمرارية 

 المقدمة
 المنسوب إليو القديس مرقس الإنجيمي أحد أبرز الشخصيات في التاريخ المسيحي، ويُعرف تقميديًا بأنوعد يُ        
، أحد تلاميذ 1"يوحنا مرقسالإنجيل الثاني من العيد الجديد. تؤكد المصادر الكنسية القديمة أنو ىو نفسو " تابةك

. وتشير بعض الوثائق إلى أن مرقس نشر تعاليم 2في رحلاتيم التبشيريةوالمرافقين الأوائل لمرسل  السيد المسيح
 .المسيحية في عدد من المناطق حول البحر المتوسط، منيا قبرص وبلاد آسيا الصغرػ، وروما

غير أن رحمتو إلى مصر تبقى الأكثر تأثيرًا في تاريخو، حيث يُنسب إليو الفضل في كونو أول من أدخل      
 61و 48يُرجح أن زيارتو الأولى كانت بين عامي رية خلال القرن الأول الميلادؼ و ح إلي الإسكندتعاليم المسي

الإسكندرية،  ىإل عند وصولوف. 3، التي أصبحت فيما بعد أحد المراكز المسيحية الكبرػ في العالم القديمميلادية
 الوثنية.  ييمن عميومجتمعاً متعدد الثقافات توجد 

                                                           
1
 أسمه الثانً هو الأكثر شهرة.ٌوحنا( وأسماً رومانً ) مرلس( والمدٌس مرلس ٌحمل أسمٌن ،أسماً ٌهودٌاً ) 
 . 9،صالطبعة العاشرة ،الماهرة ٌونٌو ،الأنبا روٌسه الإنجٌلً مرلس الرسول المدٌس والشهٌد، ( ، ناظر الإل2006شنودة الثالث )   

2
صحب المدٌس  د. فمأولً هو شاب صؽٌر السن لذلن لم ٌبدأ منفرداً بل صحب بعض الرسل المدٌس مار مرلس الرسول كرازته وبدأ  

 رحلتهم التبشٌرٌة ، ثم كرز مع المدٌسٌن بولس و برنابا فًفً اعلان البشارة فً جهات متعددةبطرس فى أسفاره واشترن معه 
 .الأولى

، الماهرة المصرٌة وتأسٌس الكرسً الإسكندري، مكتبة المحبة(، تارٌخ مار مرلس الرسول كاروز الدٌار 1949صالح كامل نخلة )
عبد المسٌح ، مطبعة  ( ترجمة ادوارد ودٌعلممدس، تفسٌر أنجٌل مرلس) بدون تارٌخ./مجموعة من أشهر مفسري الكتاب ا45ص 

 .6ص  ،دار العالم
3

 ,Otto Meinardus (1970), Christian Egypt: Faith and Life./ 12( ، مرجع السابك، ص 2006البابا شنودة الثالث )

American university in Cairo press, p.63.  



 11 -1(، ص9295 ديسمبر، )1، العدد 92المجلد (JAAUTH)                        حسن مها محسن عمر     
 

3 | P a g e  

https://jaauth.journals.ekb.eg/ 

الذؼ أصبح أول المؤمنين عمى يديو، فعمده ورسمو قساً  ،بتبشير شخص يُدعى " أثيانوس"متو بدأت خد      
 4.وتحول بيتو إلى أول كنيسة في مصروأسقفاً 

غم  انتشار ، ر دة مسيحية مبكرة في مصر، مما أسس قاعلاحقاً إلى مناطق أخرػ في الدلتاامتدت كرازتو       
ميين الذين آمنوا برسالتو الإيمان المسيحي عدد من التلاميذ المحنشر  في. وساعده الاضطيادات الرومانية

 .5شفوياً  قموىاون
، بعد أن تصاعد مقاومة الوثنيين لرسالتو، م68ن في الإسكندرية عام يالوثني استُشيد القديس مرقس عمى يد      

القرن  يالكنيسة التي أنشأىا. وف في، ثم دُفن شوارع المدينة فيخاصةٌ بعد زيادة عدد المؤمنين. وقد سحمت جثتو 
 6.العصر الحديث في، قبل أن يعاد جزء منيا إلى مصر اتو إلى مدينة البندقية بإيطالياقمت رفالتاسع الميلادؼ نُ 

  أسد مار مرقس
انتررزع مررا فيررو مررن  اً سررد ىادئررلكنررو دائمرراً أالكنيسررة  شرررقاً وغربرراً،  رمررز القررديس مررار مرررقس فرري سررديعتبررر الأ       

 ، ىى: 7وجود الأسد دائماً بجوار مار مرقس يرتبط بعدة أسبابوحشية وبقيت فيو القوة والشجاعة ... و 
  أولى معجزاتو 

قس كران يسرير مرع أبيرو يروؼ الأنبا ساويرس أسقف الأشمونين في كتاب تاريخ البطاركة قصة تقول إن مرر 
قررال غيرران الفتررك بيمرا أشررفق عمرى ابنررو و رآىمرا الأب مقبمررين بتروحش يبوعنرردما  .لبررؤةو إلرى الأردن، فاعترضرريما أسرد 

 لو:
إلى أن تكون أنت وصمت في  بيأمض أنت الآن و أنج بنفسك و سأرمى نفسي ليما ليأكلاني و يتمييان " 

 طريقك بالسلامة".
 الإيمان نظر إلى أبيو بثقة قائلًا: ؼ ولكن الابن القو 

 أومن بو قادر أن ينجينا من كل شدة وسينجينا من الأسدين"." لا تخف يا أبى فأن المسيح الذي 
 نشرقاا ويموترا. ولموقرت تحقرق مرا يريرد فوعندئذ صرخ مرقس في الأسدين بصوت عظيم باسم المسيح أن ينشق      

 .8من أبوه عمى يديوآالأسدان وماتا كما أمر القديس ف
 :يشير الأسد إلى أنجيل مرقس لأنو 
اعدوا طريق الررب اصرنعوا " صوت صارخ في البرية :فتتح مار مرقس بشارتو بيتاف الأسد الزائر قرائلًا ا - أ

 الممك الحقيقي يسوع المسيح. لمجيء(. وكأنو صوت أسد يييئ الطريق 3: 1)مر ".سبمو مستقيمة
الخرارج مرن لأن مار مرقس في إنجيمو أكد عمى شخصية المسيح في جلالو وممكو، وعبر عنو أنو الأسرد  - ب

 .2سبط ييوذا غالباً ولكي يغمب
                                                           

4
الأولى ، دار المدٌس ٌوحنا الحبٌب، مصر ( ، موسوعة من تراث المبط، المجلد الثالث، الطبعة 2004سمٌر فوزي جرجس)  

 .420الجدٌدة، ص 
5
 .55؛ 22(، الفن المبطً، دار المعارؾ، الماهرة، ص 1991باهور لبٌب ) 
6
 .91، 11(، المرجع السابك، ص 2006با شنوده الثالث )البا 
9
(، مار 1999./ بٌشوى كامل)33ص  ٌر مارمٌنا ، مرٌوط،مطبعة د ،المدٌس مارمرلس الخادم الأمٌن (، 2009ٌوحنا نصٌؾ ) 

 . 40مرلس، دار الكتاب، الماهرة ، ص 
1
 . 59( ، مار مرلس كاروز الدٌار المصرٌة، دار الكرنن، الماهرة، ص 1965حلمً ارمانٌوس) 
9
 .41،  40، المرجع السابك، ص(1999)بشوي كامل 
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 12نشأة مار مرقس بالقيروان، وأىم مناطق خدمتو أصوليكشف عن  الجذور الأفريقيةر. 
   أيقونات القديس مارمرقس

ا فرري الترتيررب الأيقرروني بالكنيسررة ، عنصررراً رئيسريٌ أيقونررة مررار مرررقس الرسرول، مؤسررس الكرسرري الإسرركندرؼ  تعرد       
 :  الطقسية والتاريخيةية، إذ تعكس أىميتيا العقائدية و الأرثوذكسالقبطية 
  الموضع عمى الحجاب(Iconostasis ) 

وصحن الكنيسة، بل ىو وسيمة  11بين الييكل معمارؼٌ  في التقاليد القبطية، الحجاب ليس مجرد فاصلٍ        
تعميمية بصرية، تعرض لممصمين حقائق الإيمان الأرثوذكسي من خلال ترتيب الأيقونات. في ىذا السياق، تحتل 
أيقونة القديس مارمرقس موقعًا قريبًا من مركز الحجاب، عادة إلى يمين المسيح، في الصف العموؼ المخصص 

ز إلى دوره كشاىد رسولي ومبشر أول بمصر، ويجعل حضوره جزءًا من لمرسل أو الإنجيميين. ىذا الموضع يرم
  .12الفعل الميتورجي في القداس الإليي

 ضمن صف الإنجيميين الأربعة 
يوحنا(، وىي غالبًا  –لوقا  –مرقس  –تظير أيقونة مارمرقس كثيرًا في مجموعة الإنجيميين الأربعة )متى        

، استنادًا إلى التقميد المسيحي المبكر. وجوده في الإنجيل، ويرمز لو بالأسدل كتاب عمى شكل نصف جسد يحم
ىذا الصف يُبرز مساىمتو كبشير بالإنجيل، ويضعو في إطار تعميمي يربط النص المقدس بالتاريخ الرسولي 

 13لمكنيسة
 المواضع الأخرى في الكنيسة  

الحجاب، خاصة في الكنائس المكرسة باسمو، حيث قد تُوضع أيقونة مارمرقس في أماكن أخرػ غير         
تُوضع أيقونة كبيرة لو في صحن الكنيسة أو عند المدخل الرئيسي، أو عمى الأعمدة الأمامية. لتذكير المصمين 

 .14والزوار بدوره كمؤسس لمكنيسة القبطية
 
 
 

                                                           
10
 . 33، المرجع السابك، ص (2009)ؾٌٌوحنا نص 
11

 
 

استعملت لأول مرة باللؽة ركادٌة وتعنى البٌت العظٌم، وهً مأخوذة من الالعبرٌة وكما هً فً العربٌة، وكلمة هٌكل فً اللؽة 
العربٌة فً كتاب تارٌخ البطاركة لساوٌرس بن الممفع فً المرن العاشر المٌلادي .وذكر البعض أن أصلها ٌرجع إلى الكلمة المدٌمة 

، وهو ما ٌتفك مع أي المكان الذي صار سماءولذا أطلك علٌه بالمبطٌة "بى أٌرفى "  " وتعنى المبةESKENAالٌونانٌة " الأسكانا 
للمذبح . وهو عنصر وظٌفى أكثر منه شكل معماري ، وٌشكل الفراغ الحاوي الهٌكل هو السماء أو لبة السماء اعتماد المسٌحٌون أن

ً ؼالبٌة كنائس مصر لتتجه إلٌه أنظار المصلٌن وٌعتبر ذلن ، وٌشؽل الجانب الشرلً من مبنى الكنٌسة فوالذي ٌمدس علٌه المرابٌن
ً فً العدٌد من الطوائؾ )المبط الأرثوذكس، والأرمن والٌونان الأرثوذكس ، وٌعتبر الهٌكل لد ألداس الكنٌسة لكونه المكان (حتمٌا

 .ي تمدم علٌه الذبٌحة الؽٌر دموٌةالذ
(، تأثٌر التجاهات العمائدٌة على تصمٌم الكنٌسة فً مصر، رسالة ماجستٌر، كلٌة الفنون الجمٌلة، جامعة 2006سامر سمٌر ٌوسؾ) 

   .195، ص  حلوان، لسم العمارة
12

 Evelyn-White,( 1926), The Monasteries of the Wâdi 'n Natrûn, Part I: New Coptic Texts from the 

Monastery of Saint Macarius, New York: Metropolitan Museum of Art pp. 190–193 
13

 Gabra,( 2002), Coptic Monasteries: Egypt’s Monastic Art and Architecture, Cairo: American University 

in Cairo Press, pp. 142–146 
14

 Atiya,Aziz S.,  1991, The Coptic Encyclopedia , New York;Macmillan press, vol. 5, pp. 1520–1523 
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 الأثرية 15الأيقونات  :أولاا 
     : 18في الكنيسة الكبرى بدير السريان وادي النطرون  17مرقس عمى باب النبوات16أيقونة القديس مار  -1 

 (1) لوحة 
تقرع ىرذه الأيقونرة عمرى حجراب ، و 19تعد أيقونرة القرديس مررقس مرن أىرم الأيقونرات النحتيرة فرى ديرر السرريان         

ىررو برراب الييكررل الأوسررط فرري حامررل الأيقونررات )حجرراب الييكررل( فرري كنيسررة  الييكررل المشرريور باسررم "برراب النبرروات"
يرؤرخ إنشراء ىرذا الحجراب  ينقرش سرريان إذ يوجردم 913جع تاريخيرا إلرى سرنة ير  السيدة العذراء مريم بدير السريان و

الإسررركندرػ أنبرررا  21، أثنررراء بطريركيرررة البطريررررك 20م914رررر 913فررري عيرررد أنبرررا "موسرررى النصررريي" رئررريس الررردير عرررام 
.وتصرور ىرذه الأيقونرة 22م [922ر  902م[ ، والبطريرك الأنطراكي أنبرا "يوحنرا الرابرع " ]921ر  910"جابريل الأول"]

ويررده اليمنررى    وقدمررو اليسرررػ متقدمررة قمرريلاً  بطاركررة الإسرركندرية فرري وضررع أمررامى وقررور، أولالقررديس مررار مرررقس 
) الكتراب المقرردس ( ،وتحرريط ليسرررػ تحمررل كتابرا ضررخماً ضرمو إلررى صرردرهرفعرت تحمررل كتابراً مقدسرراً صررغيراً ، ويرده ا

وىى الصورة الخامسة من  ،ΜΑΡΚΟ΢ ΟΑΓΙΟ΢(23 (بالأيقونة كتابات بالمغة اليونانية القديمة تشير إلي اسمو

                                                           
15

ً ٌطلك    التًالعصر المبطً على اللوحات  فًالأٌمونة المبطٌة: هً كلمة ٌونانٌة تعنً الصورة، ثم صارت فٌما بعد اصطلاحا
، أو مناظر دٌنٌة من الكتاب الممدس، ونجد هذه الأٌمونات ؼالباً معلمة  الملائكةتمثل لدٌسٌن أو شهداء أو   نبالألواتحتوي صوراً 

 الأدٌرة .الكنائس و فًران أو الحواجز الخشبٌة علً الجد
 . 21الماهرة، ص  ،، دار المعارؾ( ، الفن المبط1991ًاهور لبٌب ) ب

16
 اها السٌد ، وهً كلمة تطلك علً كبار المدٌسٌن و الشهداء أمثال " مار جرجس" ، و" مار مٌنا" كلمة مار هى كلمة سرٌانٌة معن 
 .219-216( ، تحفة السائلٌن فً ذكر أدٌرة رهبان مصر ، مطبعة عٌن شمس، الماهرة ، ص 1932عبد المسٌح المسعودي)   
19

العذراء بدٌر السرٌان بوادي النطرون باسم "باب النبوات"، وهً عرؾ الحجاب الخشبً الشهٌر فً كنٌسة السٌدة  :ـباب النبوات 
تسمٌة شاعت بٌن الزائرٌن وبعض الباحثٌن فً العصر الحدٌث. ؼٌر أن هذه التسمٌة لٌست الأصلٌة، بل جاءت كتعبٌر حدٌث مستمد 

التسمٌة الألرب إلى الأصل،  .بعد نبويمن طبٌعة الزخارؾ التً تزٌن الباب وتحمل مشاهد رمزٌة تجسد مسٌرة الكنٌسة وأحداثاً ذات 
والتً ٌستخدمها الرهبان تملٌدًٌا، هً "باب الرموز"، إذ إن الزخارؾ الموجودة علٌه مصممة فً سبعة صفوؾ أفمٌة، تحمل رموزًا 

المسٌح الثانً.  لحمب مختلفة فً تارٌخ الكنٌسة المسٌحٌة، بدءًا من العصر الرسولً وحتى الأحداث المستمبلٌة التً تشٌر إلى مجًء
ومع مرور الزمن، ومع تفسٌرات بعض المشاهد على أنها تنبؤات بأحداث تارٌخٌة، بدأ مصطلح "باب النبوات" ٌنتشر، خصوصًا فً 

وٌتكون  .الدراسات الؽربٌة، حتى صار الأكثر تداولً بٌن العامة، رؼم أن "باب الرموز" هو التعبٌر الأدق من الناحٌة التارٌخٌة والفنٌة
سم . وتحتوى كل 45سم ، وعرضها 295باب الحجاب من مصراعٌن ، كل منهما به ثلاث ضلؾ )مفصلات ( طول الواحدة منها 

ضلفة على سبع حشوات )خانات مستطٌلة ( ، أي أن هذا الحجاب ٌتكون من سبع صفوؾ أفمٌة ، وكل صؾ ٌحتوى على ست 
 حشوات .

Evelyn-./  199، ص  2009ة أثرٌيية سييٌاحٌة( ، الهٌئيية العاميية للكتيياب ، الميياهرة نٌفييٌن عبييد الجييواد ، أدٌييرة وادي النطييرون )دراسيي

Gabra, Gawdat(2002), p. 145. \White, H.G(1926)., vol. 1, p. 192. 
11
كم تمرٌباً من الرست هاوس الموجيود فيً منتصيؾ طرٌيك مصير 14دٌر السٌدة العذراء الشهٌر بالسرٌان : ٌمع هذا الدٌر على بعد  

ندرٌة الصييحراوي بييوادي النطييرون بالصييحراء الؽربٌيية فييً صييحراء "شييهٌت " . وهييو أصييؽر أدٌييرة وادي النطييرون م ، ول / اسييك
م9000ٌعرؾ منشئ هذا الدٌر ، ولد أنشئ كؽٌره من أدٌرة صحراء "شٌهٌت" فً المرن الخامس المٌلادي وتبلػ مساحته ) 

2 
.) 

 . 303، السكندرٌة ، ص عناٌات محمد أحمد)بدون( ، حضارة مصر البٌزنطٌة 
19
 .49( ، تارٌخ دٌر السرٌان وادي النطرون: دراسة أثرٌة سٌاحٌة . الهٌئة العامة للكتاب ، الماهرة ، ص 2009مرلس سامً ) 
20

، 21مكتبة دٌر البرموس، الماهرة، ص  وادى النطرون، –(، دٌر السٌدة العذراء السرٌان برٌة شٌهٌت 1990سمعان السرٌانً ) 
22. 

21
 هو لفظ ٌونانً ٌطلك علً أسمفة الكراسً الأسمفٌة ) الممرات ( الرئٌسٌة الأربعة المبكرة .Patriarchطرٌرن ب 
 .49(، أدٌرة وادي النطرون )دراسة أثرٌة سٌاحٌة(، الهٌئة العامة للكتاب، الماهرة، ص 2009نٌفٌن عبد )   
22
 .199ص 199(، المرجع السابك، ص 2009). / نٌفٌن عبد  93(،المرجع السابك، ص2006شنودة الثالث ) 

23
 Leroy,J.(1975). Egyptian Coptic Icons : A Collection of Early and Medieval Icons from the Coptic 

Church and monasteries , Librarie Orientaliste paul geuthner, Paris.  
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ممررا . 24مقارنررة بالأيقونررات المرسررومة انررادرً  انوعًرر تعررد ىررذه الأيقونررة المنحوتررة و  اليسررار فرري أعمررى حجرراب الييكررل.
 25 . منحيا قيمة فنية فريدة

 
 (1) لوحة 

 أيقونة القديس مرقس عمى باب النبوات
,vol.1 , plate xxxv(1926) White, H.G-Evelyn  

 

  ويمكن تحميل الأيقونة من منظور بحثي من عدة جوانب عميقة تتجاوز مجرد الوصف:
 قطعة فنية إلى كونيا وثيقة تاريخية. وتوثيقيا تتجاوز قيمة الأيقونة كونيا  : الأىمية التاريخية والأثرية

تعكس استمرار  لذىبي لمكنيسة القبطية، وكتابتيام يربطيا مباشرةً بالعصر ا913بالنقوش السريانية في عام 
. عد قرون من دخول العربية إلى مصر، حتى بقسية وثقافية فى الأوساط الكنسيةانية كمغة طيالمغة السر 

كما إنيا مصدر أولي لفيم التطورات الفنية  .فترة العصور الوسطى المبكرةيؤرخ لمفن القبطي في 
في دير السريان خلال تمك الفترة. كما أن وجودىا عمى "باب النبوات" يؤكد عمى دورىا  96واللاىوتية
في الفصل بين الييكل وقدس الأقداس وبقية الكنيسة، مما يضعيا في سياقيا الطقسي  97الميتورجي
 91الصحيح

 من الناحية الفنية، تُعتبر الأيقونة نموذجًا نادرًا وفعالًا في التصوير النحتي القبطي :الفني والتقني لالتحمي. 
استخدام تقنية النحت البارز بدلًا من الرسم يمثل خيارًا فنيًا مميزًا، يُظير ميارة فائقة في التعامل مع المواد. 
ىذا يمنح الأيقونة عمقًا فيزيائيًا وجماليًا يختمف عن الأيقونات المرسومة، ويُعطييا إحساسًا بالثبات 

 .92والصلابة

                                                           
24
 .59فنٌة وتارٌخٌة، مركز دراسات وادى النطرون، الماهرة، ص  (، أٌمونات الكنٌسة المبطٌة: دراسة2004مٌخائٌل حنا ) 
25
 . 96(، الفن المبطً فى مصر، دراسة أثرٌة فنٌة . المعهد الفبطً للدراسات العلٌا، الماهرة ، ص 1999أبو سٌؾ، رؤوؾ حبٌب ) 
26
 اللاهوت جاء بمعجم الوسٌط : اللاهوت هو الألوهٌة ، كما ٌمال الناسوت لطبٌعة الإنسان. 
29

وهً تعنً أٌضًا . مصطلح ٌشٌر إلى صلاة الكنٌسة العلنٌة، وتحدٌدًا الطموس والعبادات التً تمارسها الكنٌسة اللٌتورجٌا هً 
 ""خدمة" أو "عمل الشعب

28
 Bolman, E. (2002). Monasticism and Monastic Art in the Coptic Church: The Monastery of the 

Syrians in the Wadi Natrun. University of Michigan Press, Ann Arbor. 
29
 .  96( ،مرجع سابك ، ص 1999ابو سٌؾ ) 
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  من الرمزية. إن حمل كتابين، أحدىما صغير والآخر ضخم، ىو : وضعية القديس لا تخمو الرمزية البصرية
تمثيل بصرؼ لدوره المزدوج. الكتاب الضخم يرمز إلى إنجيمو ورسالتو، بينما الكتاب الصغير المرفوع إلى 
الصدر يمكن أن يُفسر عمى أنو يرمز إلى "الحكمة" أو "الرؤية الروحية" التي تمقاىا مار مرقس شخصيًا، 

 ىذه الرمزية تعمق فيمنا لمكانة القديس في الفكر اللاىوتي القبطي(. .(32اس تعاليمووالتي ىي أس
 :وجود أيقونة مار مرقس، مؤسس الكنيسة، في مكان مركزؼ عمى باب الييكل يؤكد  التأكيد عمى اليوية

مى أساس عمى اليوية الرسولية لمكنيسة القبطية. إنيا رسالة بصرية تُعمم المؤمنين بأن كنيستيم مبنية ع
 .31الرسل 

الأيقونة لم تكن مجرد زينة، بل كانت أداة تعميمية تذكيرية، وتذكر الرىبان و الزوار بسيرة القديس مار 
 .32مرقس، وبأىمية الإنجيل كقاعدة للإيمان، وبأن الكممة المقدسة يجب أن تُحمل في القمب

النبوات تحفة فنية فريدة تجمع بين الدلالات بناءً عمى ما سبق، تُعتبر أيقونة القديس مار مرقس عمى باب  
التاريخية والأبعاد الفنية المتقدمة والعمق اللاىوتي. إنيا ليست مجرد أيقونة، بل ىي نافذة عمى تاريخ الكنيسة 

  .القبطية، ومرجع بصرؼ لتعميميا، ووثيقة أثرية لا تقدر بثمن
 (2)لوحة رقم :34بدير مار مينا بفم الخميجالموجودة    33أيقونة لمقديس مرقس بكنيسة مار مينا  -2

  القديس   تمثل   الخميج   بفم   مار مينا   كنيسة   من م( 1763ش / 1489عشر )   الثامن   القرن    من   أثرية   أيقونة        
بشكل مستقيم وثابت في      واقفا  ، الأيقونة توجد عمى حجاب الييكل ، تظير الأيقونة القديسالإنجيمي  الرسول   مرقس 

ويرتدؼ رداءً تقميدياً  الوقار، قبطية، تستخدم  لإبراز القداسة و ، وىي وضعية تقميدية في الأيقونات الوضع أمامي
  في   ويحمل ،و البنفسجي، وقد تكون عميو زخارفأيغمب عميو المون البني    بخطوط   رداء   وفوقو   قميصا   عبارة عن

 (3:1رم)مستقيم   سبمو   اصنعوا   الرب   طريق   أعدوا   البرية   في   صارخ   صوت ''  وبيا   بشارتو   أنيا   يرجح   مفتوحا   كتابا   يديو 
لي  الواسعتان،   العينان   تظير   حيث   مصرية   الوجو   وملامح   الأحمر   بالمون    مزدوج   بخط   النورانية   اليالة   رأسو   وحول     وا 
 الإنجيمي". الأيقونة تتميز بألوان ترابية وذىبية.   معناىا "مرقس   قبطية   كتابة   الرسم   من   اليمين 

جوىرؼ  إبراىيمتمثل اسم القديس، أما بالعربية : مرقس الإنجيمي يكون مع المعمم  بالقبطيالكتابات عمى الأيقونة   
 35أخي المعمم جرجس. و 

                                                           
30

 Leroy (1970)op.cit, p 90 
31
 . 195( ،المرجع السابك،  ص 1913ؼالً) 

32
 Gabrial, R.J. (2009). The Coptic Orthodox Church: An Art Historical and Archaeological Study. The 

American University in Cairo Press, Cairo, pp.112-115. 
33
( ، جرت عمارة كنٌسة مار مٌنا بفم الخلٌج 103أواخر المرن السابع عشر، فً عهد البابا ٌوأنس السادس عشر ) البطرٌرن الـ   فً 

، أما أمتارون متراً وعرضها عشرة ، على نفمة المعلم لطؾ الله أبو ٌوسؾ ، وطراز هذه الكنٌسة من النوع البازٌلٌكى، طولها عشر
 ثلاثة عشرة ونص المتر تمرٌبا. فٌبلػ ارتفاعها

 .105، مرجع سابك ، ص  )د .ت(عناٌات محمد أحمد 
34

الكنٌسة الكبرى المكرسة للمدٌس مارمٌنا العجائبً، وتحتوي  :مذبحًا ممدسًا 11الدٌر ٌضم خمس كنائس رئٌسٌة، تشمل ما مجموعه  
كنٌسة الشهٌد مرلورٌوس )"أبً سٌفٌن"(، بها مذبح  .مارمٌنا، السٌدة العذراء، ماربمطر، الملن ؼبريال، لزمان، ودمٌانعلى مذابح لـ: 

كنٌسة الشهٌد مارجرجس، بها مذبح  .كنٌسة الشهٌد ماربهنام السرٌانً، بها مذبحان: لماربهنام وساره، ولتِكلا هٌمانوت الحبشً .واحد
 .كنٌسة الشهٌد مارٌحنس السنهوتً، ٌتضمن مذبحًا له ومذابح أخرى لم تحُدد أسماءها بعد .مدسّمارجرجس ومذبح المٌلاد الم

 .101، 109( ، الشهٌد العظٌم مارمٌنا العجائبً تارٌخ دٌر مار مٌنا بفم الخلٌج ، مطبعة عربٌة ، الماهرة ،ص 2006ممدوح شفٌك ) 
35
 .235( مرجع سابك ، ص 2006ممدوح شفٌك) 
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 (2 )لوحة 

 أيقونة لمقديس مرقس بكنيسة مار مينا  الموجودة  بدير مار مينا بفم الخميج
 .77، الأيقونات القبطية بكنائس دير مار مينا بفم الخميج ، ص (2003عن كتاب ممدوح شفيق)

 
  ويمكن تحميل الأيقونة من منظور بحثي من عدة جوانب عميقة تتجاوز مجرد الوصف:

  التاريخية والتوثيقالأىمية 
إلى القرن الثامن  الأيقونة تبدو قديمة، وتظير عمييا علامات الزمن، مما يعطييا طابعًا تاريخيًا وأثريًا. فتعود       
تُعد فترة مرجعية  تحت تأثيرات مختمفة. القبطيالفن  في، وىي فترة زمنية شيدت تطوراً ممحوظاً شر الميلادؼع

، ففم الخميج تعد منطقة حيوية فم الخميج تضفي عمييا أىمية خاصةونسبتيا إلي ، والمؤرخينىامة لعمماء الأثار 
 . ديد من الكنائس والأديرة الأثرية، حيث كانت مقراً لمعالقاىرة القديمة في
  التحميل الفني والجمالي 

اللاىوتي عمى حساب  تتبع الأيقونة في مجمميا " الطابع الفني القبطي "الذؼ يركز عمى المضمون الروحي  
 التفاصيل الواقعية . ىذا الأسموب الفني يعكس رؤية الكنيسة للإنسان المقدس ككيان روحى لا مادؼ.

من البيئة بيدف التعبير عن  ةثابتة ، و ألوان  ترابية مستوحا كذلك تتمز الأيقونة بملامح معبرة، ووضعية
 بالعالم اللاىوتي .  والارتباطعمق الروحانية 

 الرمزية البصرية 
يقف القديس مرقس بشكل مستقيم وثابت، موجيًا نظره إلى الأمام، مما يعطي انطباعًا بالقوة والثقة في      

 الإيمان. ىذه الوضعية ترمز إلى ثباتو في الكرازة ومواجيتو لمتحديات كما تبرز دوره كرسول .
عرف في الفن القبطي الأرثوذكسي ويُستخدم لتصوير الملابس: يرتدؼ القديس مرقس زيًا تقميديًا ، وىو رداءٌ يُ 

القديسين والشيداء. وىو غالبًا ما تكون ذات ألوان غامقة، وقد تكون عمييا زخارف بسيطة. ىذا المباس 
 . يرمز إلى القداسة والسمو الروحي
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دوره كواحد من كتبة يمسك القديس في يده كتابًا مفتوحًا، يُرجّح أنو إنجيل مرقس. ىذا يرمز إلى   الأدوات:
لى أىمية الكممة الإليية  .36وىذا قد يكون رمزًا إلى ميمتو في تدوين الإنجيل .الأناجيل الأربعة وا 

إن الأسموب الفني ليذه الأيقونة، الذؼ يجمع بين الواقعية في الملامح )كالشعر المجعد والوجو المصرؼ( والرمزية 
تقالية في الفن القبطي، حيث كان يتطور ليجمع بين السمات المحمية في الحركة )اليد المرفوعة(، يعكس مرحمة ان

والتقاليد اللاىوتية. إن وجود ىالة مزدوجة بالمون الأحمر يعزز ىذا التحميل، حيث يرمز المون الأحمر إلى 
 .الشيادة

 (3)لوحة  : 37أيقونة القديس مار مرقس بدير الأمير تادرس-3
  وممكي أماميوضع  في الأيقونات  السابقة. لأنيا تصور القديس جالساا  تختمف ىذه الأيقونة عن          

الررديار المصرررية. وىررو جررالس عمررى كرسرري بمفرررده بالأيقونررة. وقررد  38تمثررل ىررذه الأيقونررة )مررار مرررقس( كرراروز       
مرذىب ، ويظير القديس جالس بالمنتصف عمى كرسي خشبي بيا عمى الذىبي والأحمر والأخضر اقتصرت الألوان

ممتررف حررول الرقبررة وينسرردل مررن الأمررام بررالمون الأخضررر والررذىبي وعميررو  وشرراح ػ رداء أحمررر عميررو مررا يشرربو اليرتررد
يررده صررميباً زخررارف وريرردات متنرراثرة ومررن أسررفل جررزء مررن رداء بسرريط بررالمون الأزرق وطياتررو بررالمون الأبرريض يمسررك ب

ارف قريبررة الشرربو مررن جمدتررو الخارجيررة بزخر خرفرةمز اليسرررػ يمسرك بيررا كترراب مغمررق  ، واليررديضرعو عمررى كتفررو الأيمرن
، ملامرح الوجررو لرجررل ممتحري الشررارب والمحيررة وأجرزاء مررن الشرعر نفررذت بررالمون البنري الررداكن والعيررون زخرارف الرررداء

ونات برالمون الأخضرر سرطبف خررف، يعمرو رأسرو تراج مز وم باسرتقامة والفرم برالمون الأحمررمستديرة واسعة والأنرف مرسر
ومحريط بالتراج حترى الكتفرين خرط أحمرر عمرى أرضرية ذىبيرة تحريط برأسرو ومرن أسرفل بجروار أرجرل الكرسري والذىبي 

 39يرقد جزء أمامي من أسد.

                                                           
36
 . 112( ، موسوعة كنوز الأٌمونات المبطٌة ، الماهرة ،  ص  2015) سامح سعٌد  
39

دٌر الأمٌر تادرس الشطبً للراهبات بحارة الروم هو أحد الأدٌرة الراهبات الخمس الموجودٌن بالماهرة والعامرٌن بالرهبات ،  
 ٌرجع تارٌخ نشأة الدٌر إلً المرن الثالث المٌلادي بحسب تمدٌر المؤرخٌن وما ذكر فى المخطوطات التارٌخٌة المدٌمة .

دراسة أثرٌة فنٌة ، رسالة )دكتوراه(، جامعة الماهرة، كلٌة الآثار،   دٌرة الراهبات بالماهرة ،( ، أ2002شروق محمد احمد عاشور) 
 . 125لسم الآثار الإسلامٌة،  ص

31
جاءت كلمة كاروز عندما ظهر ٌسوع المسٌح للرسل و لال لهم " اذهبوا إلً العالم اجمع واكرزوا بالإنجٌل للخلٌمة كلها " وذلن   
 . 15، إنجٌل  مرلس ،الإصحاح السادس عشر ، العدد الكتاب الممدس  فً

 .55، لاموس الكتاب الممدس، ترجمة بطرس عبد الملن وأخرون ، دار الثمافة ، الماهرة ، ص  (2000)جون طمسن 
39
 .331( ، مرجع سابك  ، ص 2002شروق محمد احمد عاشور) 
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 (3)لوحة 

 أيقونة القديس مار مرقس بدير الأمير تادرس
 16مير تادرس، راىبات الدير ص الأ دير عن كتاب،

الأيقونوغرافيا القبطية، حيث تخرج عن التصوير التقميدؼ  فيتمثل ىذه الأيقونة لمقديس مرقس حالة فريدة         
لو كرسول واقف  أو جالس يكتب انجيمو ، لتقدمو في وضعية جموس توحي بالسمطة والحكمة والتعميم ، وىى 

 . Pantokrator)40تستخدم لتصوير يسوع المسيح عمى العرش )ضابط الكل  
  يمكن تحميل الأيقونة من منظور بحثي من عدة جوانب عميقة تتجاوز مجرد الوصف:و

 الأىمية التاريخية والتوثيق 
الأيقونة محفوظة بدير الأمير تادرس بمصر القديمة. ىذا الموقع لو أىمية كبرػ في تاريخ الكنيسة القبطية        

 والأيقوناتلإنتاج المخطوطات  مصر، وقد كانت ىذه الأديرة مراكز فيحيث أنيا من أقدم المناطق المسيحية 
 .41وحفظيا عمى مر العصور

 التحميل الفني والجمالي 
جوىرىا ولكن بأسموب سردؼ وزخرفي مميز. وضعية القديس  فيتظير الأيقونة خصائص فنية قبطية        

أيقونات مرقس الرسول، حيث تخصص وضعية الجموس  فيجالساً عمى كرسي مذىب ىي خروج عن المألوف 
في الأيقونوغرافيا الأرثوذكسية عموماً لمسيد المسيح. وجود القديس مرقس جالساً عمى كرسي مزين يشير إلى 

 .  42سمطتو الروحية والتعميمية التي تتجاوز ميمة الكرازة المباشرة
 

                                                           
40
تعبٌر ضابط الكل تعبٌر أرثوذكسى رددته المداسات اللهٌة 

40
 لباسٌلى والؽرٌؽورى والكٌرلسى.ا  

 ..Παντοκράτωρ (Christos Pantokrator) فً الٌونانٌة
عن رلابته. وعبارة ) الكل ( تشمل السمائٌٌن  ءشًأنه ٌضبط كل الكائنات. ل ٌخرج  أي المسٌحًوٌمصد بضابط الكل وفما للمفهوم 

 . والأرضٌٌن ، سواء كانت العاللة أو الجامدة ، الكل تحت ضبطه
( ، لانون 1999. / شنودة الثالث )11، المفاهٌم الأرثوذكسٌة فى الموانٌن الكنسٌة ،الماهرة ، د.ت ، ص  (2023)عونى برسوم

 . 1، الماهرة ، ص 2الأٌمان ، ط
41

 Marianne ( 2000), The churches of Egypt and their influence on Coptic Art , Cairo , p 45. 
42

 Gawdat Gabra( 2007), A Guide to the Coptic Museum and Churches of Old Cairo, p.104 . 

http://www.aucpress.com/t-AuthorDetails.aspx?ID=188
http://www.aucpress.com/t-AuthorDetails.aspx?ID=188
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  الرمزية البصرية 
مما  يحمل دلالات عميقة :  الأيقونة الألوان الذىبية، الحمراء، والخضراء.: تسيطر عمى  الألوان والملابس 

لشيادة يستخدم المون الذىبي في الفن القبطي ليرمز إلى الألوىية والمجد السماوػ ، بينما الأحمر يرمز إلى ا
 43يمان . أما المون الأخضر فيرمز إلى الأبدية والرجاء.والدم الذؼ سفك من أجل الإ

ظير الوصف أن القديس لديو " ملامح وجو لرجل ممكي" ويرتدؼ تاجاً ذىبياً، حيث يمنح : والتاج  الملامح 
التاج في الأيقونات القبطية لمشيداء أو المموك الذين يتمتعون بمكانو روحية رفيعة، وىو يرمز إلى انتصارىم 

 44في معركة الإيمان .
 الدلالة الروحية 
معمم وحكيم ومؤسس لمكنيسة،  ممكي تشير إلى أنو ليس مجرد مبشر، بلوضعية جموسو عمى كرسي        

 يتخذ القرارات ويدبر الأمور بحكمة إليية . 
 الظيور الرمزي للأسد 

إن وجود الأسد، الرمز الأساسي لمقديس مرقس، إلى جانب العرش، يُضيف معنى مركب،  يُعتبر الأسد          
ويُشير إلى قوة وفاعمية الكرازة. إن وجوده في الأيقونة يؤكد عمى أن السمطة ىو الرمز لمقديس مرقس الإنجيمي، 

 . 45من قوة كممة الله التي بشر بيا وكتبيا" التي يتمتع بيا القديس )الممثمة في العرش( ىي سمطة مستمدة مباشرةً 
لمقديس مرقس ليست مجرد إن دمج رمز الأسد مع العرش يخمق رسالة لاىوتية قوية: فالسمطة الروحية        

 .منصب، بل ىي نتاج مباشر لقوة الإنجيل الذؼ حممو وكرز بو بشجاعة الأسد
وبذلك تمُثّل أيقونة القديس مرقس من دير الأمير تادرس، نموذجًا متقدماً في الأيقونوغرافيا القبطية، يتجراوز         

ضرعية العررش )السرمطة الكنسرية(، مرع رمرز الأسرد التصوير البسيط لتقديم خطاب لاىوتي محُكم. فمرن خرلال دمرج و 
)قرروة الكرررازة(، ومررع الألرروان الممكيررة والشرريادية، تقُرردم الأيقونررة رسررالة متكاممررة عررن القررديس مرررقس كشخصررية تاريخيررة 
ومصرردر إليرري لمسررمطة، وكرمررز حيرروؼ لاسررتمرارية الإيمرران القبطرري. ىررذه الأيقونررة ىرري فرري جوىرىررا دليررل عمررى ثررراء 

 تي والفني في الأديرة القبطية، وقدرتيا عمى التعبير عن العقيدة بمغة بصرية عميقة وراقيةالفكر اللاىو 
 الأيقونات الحديثةثانياا :
التررري تعكرررس اسرررتمرار الترررراث مرررع إدخرررال  الحديثرررةالأيقونرررات  بعرررد اسرررتعراض الأيقونرررات الأثريرررة ننتقرررل إلررري        

  عناصر تجديدية  ومنيا :
 (4لمقديس مرقس بدير الأنبا بيشوى بوادي النطرون :) لوحة أيقونة حديثة -1
مرن الجيرة البحريرة ونجرد  يئية الأنبا بيشوػ في الجزء السفموىى موجودة عمى حجاب  الييكل الأوسط بكاتدرا      

عمى أرضية الأيقونة سود بالمون الأ ةالنورانية محدد   اليالة   رأسو   فوق   واقفاً إن الأيقونة تمثل القديس مرقس ىنا يظير 
ن الأحمررر ، يرترردػ جمبابرراً بررالمون الأبرريض وفوقررو عبرراءة بررالمو الشررارب والمحيررة  لوجررو لشرراب ممتحرري، ملامررح االذىبيررة

                                                           
43

 Meinardus, otto F.A.( 1999) , Coptic Art and Architecture: The Churches of Egypt ", Amarican 

Univerity in Cairo press, p72 
44

 Fahmy,samuel ( 1980) ,History of Coptic Art , Cairo , p 78. 
45

 MacCoull.  L. S. B( 2009), The Tree of Life: A Study of Coptic Iconography , Gorgias press, p 82. 



 11 -1(، ص9295 ديسمبر، )1، العدد 92المجلد (JAAUTH)                        حسن مها محسن عمر     
 

12 | P a g e  

https://jaauth.journals.ekb.eg/ 

مرررن وراءه يظيرررر فنرررار الإسررركندرية والبحرررر ين و يرررالكتررراب المقررردس كأحرررد الإنجيم حررراملاً ، ويرتررردػ فررري قدميرررة الصرررندل
 .46وبجانبو يظير الأسد 

 
 (4)لوحة 

 أيقونة حديثة لمقديس مرقس بدير الأنبا بيشوػ بوادؼ النطرون 
  123( ، مرجع سابق ، ص2007ميرػ مجدؼ)

  ويمكن تحميل الأيقونة من منظور بحثي من عدة جوانب عميقة تتجاوز مجرد الوصف:
 الأىمية التاريخية والأثرية 

، كما يدية والعناصر المكانية الواقعيةموز التقمر بين ال تعد مثالًا بارزاً للأيقونات القبطية الحديثة التي تمزج         
 ، باعتبارىا مركز انطلاق الكرازة القبطية. كما تعكس استمراررؼ بين القديس ومدينة الإسكندريةنيا توثيق بصأ

 .معاصرة مع إضافة تفاصيل معماريةالايقونات ال في( الأسد، الأنجيل، اليالةحضور الرمز التقميدية )
  التحميل الفني والجمالي 
 ( تضررفي حيويررة وتوازنرراً بصرررياً  وخمفيررة ذىبالأبرريضألرروان زاىيررة )يررة تعكررس أسررموب الأيقونررات ، الأحمررر

 .الحديثة
  البحر(.عناصر الثانوية ) الأسد، الفنار)القديس( وال الرئيسيالتكوين متوازن بين الشكل ، 
  الذىبية ويمنحيا وضوحاً بصرياً.استخدم تحديد أسود لميالة يبرزىا أمام الخمفية 
  الرمزية والدلالة اللاىوتية 
 ويشررير إلررى الأربعررة الإنجيميررين، الأسرد رمررزا لمقرروة والشررجاعة، وأحررد رمرروز : رمررز لرسررالة الكرررازة الإنجيررل ،

 افتتاحية إنجيمة. وىو تكرار مثل الأيقونات السابقة. أما العناصر الجديدة فيي الفنار والبحر. 
  الإسكندرية في أيقونات مارمرقس بشكل رمزي لعدة أسباب:يظير فنار- 

: يُعتبررر الفنررار رمررزًا لمدينررة الإسرركندرية نفسرريا، والترري تُعررد نقطررة البدايررة مكرران التبشررير والتأسرريس - أ
لرحمة مارمرقس التبشيرية في مصر. الإيمان: يُنظر إلى الفنار كرمز لمنور الذؼ ييدؼ السفن فري 

                                                           
46

أثرٌة سٌاحٌة( ، جامعة ( فن الرسوم الجدارٌة والأٌمونات فً أدٌرة وادى النطرون ) دراسة حضارٌة 2009مٌري مجدي أنور) 
 .91الإسكندرٌة ، كلٌة السٌاحة والفنادق ، ، ص 



 11 -1(، ص9295 ديسمبر، )1، العدد 92المجلد (JAAUTH)                        حسن مها محسن عمر     
 

13 | P a g e  

https://jaauth.journals.ekb.eg/ 

ة، يرمررز الفنررار إلررى نررور الإيمرران المسرريحي الررذؼ جمبررو مررارمرقس إلررى البحررر. وفرري سررياق الأيقونرر
  .مصر، والذؼ أنار الطريق لمناس لمخروج من ظلام الوثنية إلى نور المسيح

: كان فنار الإسكندرية من عجائب الردنيا السربع القديمرة، وأبررز معمرم فري المدينرة العلاقة التاريخية - ب
يررربط القررديس مررارمرقس بالمكرران والزمرران الترراريخي الررذؼ عمررى مررر العصررور. وجرروده فرري الأيقونررة 

عاش فيو وكرز. يُشير ىرذا أيضًرا إلرى أن مرارمرقس لرم يكرن مجررد شخصرية دينيرة، برل كران جرزءًا 
 .من تاريخ وحضارة المدينة العظيمة التي أسس فييا الكنيسة

 المتوسط .دلالة عمى اتساع مجال كرازتو الذؼ شمل بلاد حوض البحر  :أما البحر 
 (5)لوحة  ر أيقونة القديس مرقس الرسول في كاتدرائية الشييد مارمينا العجايبي، كنج مريوط:2

، فرري كاتدرائيررة الشررييد مارمينررا العجررايبي، 2004، يونيررو 47أيقونررة قبطيررة حديثررة لمرسررام الفنرران سررامي حررنس        
يررو وفرري اليررد الأخرررػ احرردػ يد فررينج مريرروط، الإسرركندرية. نرررػ القررديس مرررقس واقفررا  كأنررو عمررلاق يحمررل كتابرراً يررك

 ، وىى ألوان تقميديو.( وحمراء) وشاح أحمر(يرتدؼ ملابس بيضاء )التونيك ،يمسك بالريشة
وقراراً ، والأسرد واقرف عمرى يظير القديس بوجو حكيم وىادغ وشعر ولحية بمرون بنري داكرن ممرا يضرف عميرو        

قدميو بجواره ، ويظير الأسد بملامح ىادئة وليس ملامرح شرسرة ، دلالرة عمرى انرو رفيرق وحرارس لمقرديس ممرا يشرير 
 إلى انو رمز وليس كائناً عدوانياً.

مامرة وبيرا غيروم بيضراء تظيرر بيرا الح الخمفية بالمون السماوؼ الذىبي تعبيرا عن حياتو شامخة في السرموات.      
دلالررة عمررى الررروح القرردس الررذؼ يميررم القررديس، وأيضررا نجررد الأيقونررة متحررررة مررن الواقررع المررادؼ. والخمفيررة فيرري تشررابو 

ن نورىا ىو المسيح . في الأيقونة أيضراً تحريط رأس القرديس ىالرة ليا إلى الشمس لأالمدينة السماوية التي لا حاجة 
 لعالم".من نور وىذا من قول السيد المسيح "انتم نور ا

 
 ( 5)لوحة 

 أيقونة القديس مرقس الرسول في كاتدرائية الشييد مارمينا العجايبي، كنج مريوط
 

                                                           
49

سامً حنس هو فنان أٌمونات لبطً مصري معاصر، ٌعُد من أبرز الرسامٌن الذٌن ٌساهمون فً إحٌاء وتطوٌر الفن الأٌمونً  
المدٌمة واللمسات المعاصرة، ولد لام برسم العدٌد من المبطً فً العصر الحدٌث. اشتهر بأسلوبه الذي ٌجمع بٌن التمالٌد الفنٌة المبطٌة 

الأٌمونات لشخصٌات ولدٌسٌن مسٌحٌٌن بارزٌن. تعُرض أعماله فً العدٌد من الكنائس والمؤسسات الدٌنٌة، وٌعتبر مرجعاً فً 
 ".الأوساط الفنٌة الكنسٌة
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  ويمكن تحميل الأيقونة من منظور بحثي من عدة جوانب عميقة تتجاوز مجرد الوصف:
 الأىمية التاريخية  الأثرية 

 العصر الحديث بروح تراثية .  فيالأيقونة تمثل إحياء لمفن القبطي          
  والجمالي الفنيالتحمل  

 ن الألوان الزاىية تعبر عن الفرح الروحي.أ، الإنجيل(.، كما الجمع بين الرموز التقميدية )الأسد، اليالة          
  ة والدلالة اللاىوتيةيالرمز 

 بدية.الحياة الأ، والخمفية السماوية رمز لحمامة رمز الروح القدسالريشة رمز كتابة الإنجيل ، ا          
وبررذلك نجررد أن الأيقونررات القبطيررة الحديثررة، وخاصررة تمررك الترري ظيرررت فرري القرررن العشرررين، مرحمررة جديرردة           

وحيويررة فرري ترراريخ الفررن القبطرري. لررم يكررن ىررذا التحررول مجرررد تغييررر فرري الأسررموب، بررل كرران جررزءاً مررن حركررة ثقافيررة 
 وروحية أوسع تيدف إلى إحياء التراث القبطي. 

، ودورىررا فرري تعزيررز اليويررة ؛قس، وبررالتركيز عمررى خصائصرريا الفنرريالحديثررة لمقررديس مررر بتحميررل الأيقونررة و         
 .الكنسية، والرسالة اللاىوتية التي تحمميا خصائص الأيقونة الحديثة لمقديس مرقس 

 تُظير الأيقونات الحديثرة لمقرديس مررقس تحرولًا واضرحًا فري الأسرموب مقارنرة بالأيقونرات  :الأسموب والتقنية
القديمة.  "تتميز الأيقونات الحديثة بملامح أكثرر واقعيرة وخطروط أكثرر انسريابية، مرع التركيرز عمرى التعبيرر 

فيًرا إلرى الأيقونرة، الإنساني في الوجوه. كما أن استخدام الألوان أصبح أكثر تنوعًا، ممرا يضريف عمقًرا عاط
 41لكن مع الحفاظ عمى الأبعاد الروحية" 

 بررالرغم مررن التجديررد، احتفظررت الأيقونررة الحديثررة بجميررع الرمرروز الأساسررية لمقررديس : رمزيررة القررديس مرررقس
 :مرقس، لكنيا قدمتيا بأسموب جديد

وواقعيرة، لكنرو لا يرزال يرمرز : يظيرر الأسرد فري الأيقونرات الحديثرة لمقرديس مررقس بشركل أكثرر حيويرة الأسد    
 .إلى قوة الكممة الإليية وشجاعة القديس في الكرازة

: يُظير القرديس وىرو يحمرل الإنجيرل مفتوحًرا، ولكرن قرد تكرون النقروش المكتوبرة عمرى الصرفحات أكثرر الكتاب   
 .وضوحًا، مما يؤكد عمى دوره كإنجيمي

  .الوضعية عن السمطة الروحية المستمدة من عممو الرسولي: قد يُصوّر القديس واقفًا ، تُعبر الوضعية    
 النتائج

نتائج الدراسة في ختام ىذا البحث، يمكن استخلاص عدد من النتائج اليامة المتعمقة بأيقونات القديس    
 :مارمرقس الرسول، سواء الأثرية أو الحديثة، عمى النحو التالي

: كشفت الدراسة عن وجود استمرارية واضحة في تصوير القديس مارمرقس عبر الاستمرارية في التصوير -1
العصور، مع الحفاظ عمى بعض السمات الأساسية في الأيقونة مثل ملامحو الشرقية، والكتاب المفتوح، 

  .ما يدل عمى رسوخ رمزيتو في الوجدان القبطيوىو والأسد كشعار مرافق لو، 

                                                           
48

 Pierre Du Bourguet( 1971), The Art of the Copts,Crown,  p142. 
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: تبيّن وجود اختلافات فنية بين الأيقونات الأثرية والحديثة، اتسمت والفنية الأسموبية الاختلافات -2
ية من المؤثرات الزمنية والمكانية، بينما خال وجاءت الأيقونات القديمة بالبساطة والروحانية والتجريد

دخال عناصر مكانية ومعمارية مثل الفنار ا  إلى مزيد من التفاصيل الواقعية و اتجيت الأيقونات الحديثة 
  .اليوية القبطيةعمى  حفاظياربية في بعض الأحيان، مع والتأثر بالمدارس الفنية الغ

أبرزت الأيقونات عبر العصور البُعد اللاىوتي لشخصية مارمرقس كمبشر  البُعد اللاىوتي والرمزي: -3
ومؤسس لمكنيسة القبطية، ويتجمى ذلك في وجود الكتاب المقدس بشكل دائم، إلى جانب رمزية الأسد 

 .الذؼ يمثل القوة والجرأة في الكرازة
: الأيقونات القبطية، وخاصة المتعمقة بالقديس مارمرقس، لعبت دورًا دور الأيقونة في حفع اليوية -4

جوىريًا في حفع اليوية الدينية والثقافية للأقباط، وربطت بين الماضي والحاضر بأسموب بصرؼ وفني 
 .عميق الدلالة

 التوصيات
البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي، من خلال دراسة عدد من الأيقونات وتحميل عناصرىا البصرية اعتمد       

 .والرمزية. وبناءً عمى ما توصل إليو البحث، يمكن تقديم التوصيات التالية
ضرورة الإسراع في توثيق الأيقونات الأثرية وحمايتيا من عوامل التدىور، نظراً : توثيق وحماية التراث -1

 والدينية والفنية. التاريخيةلقيمتيا 
: تشجيع الفنانين المعاصرين عمى الحفاظ عمى السمات القبطية  التجديد مع الحفاظ عمى الأصالة -2

 .الأصيمة في الأيقونات الحديثة، مع إمكانية التجديد دون المساس بالجوىر اللاىوتي والرمزؼ 
إدراج دراسة الأيقونة القبطية في مناىج التعميم الكنسي والمعاىد اللاىوتية،  :إدماج في التعميم الكنسي -3

 .البصرية القبطية اليويةة فعالة لنقل الإيمان وترسيخ باعتبارىا وسيم
: دعوة الباحثين لإجراء دراسات مقارنة بين الأيقونات القبطية والأيقونات في الكنائس  دراسة مقارنة -4

 الأخرػ، بيدف إبراز الخصوصية القبطية وفيم التأثيرات المتبادلة.
 عالية الدقة للأيقونات وتحميميا الفني واللاىوتي.تحتوؼ عمى صور إنشاء قاعدة بيانات إلكترونية:  -5

 
 المراجع العربيةأولاا: 

بطي لمدراسات العميا ، قدراسة أثرية فنية . المعيد ال : الفن القبطي فى مصر( ، 1997أبو سيف، رؤوف حبيب )
 القاىرة .

 النوبارية، القاىرة.، مطبعة دير البراموس بين الماضى و الحاضر( ، 1993أغسطنيوس البرموسي)
 ، دار المعارف ،  القاىرة . الفن القبطي( ، 1978باىور لبيب )
 ، دار الكتاب ، القاىرة .مارمرقس ( ،1979بيشوػ كامل)
 ، ترجمة بطرس عبد الممك وأخرون ، دار الثقافة ، القاىرة .قاموس الكتاب المقدس، (2000)جون طمسن 

 ، دار الكرنك ،  القاىرة.كاروز الديار المصريةمارمرقس ( ، 1965حممي ارمانيوس)
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 ، القاىرة. موسوعة كنوز الأيقونات القبطية( ، 2015سامح سعيد ) 
رسالة ماجستير ،  ) ، تأثير الاتجاىات العقائدية عمى تصميم الكنيسة في مصر( 2006سامر سمير يوسف)

 . ( كمية الفنون الجميمة ، جامعة حموان ، قسم العمارة
مكتبة دير البرموس،  ، النطرون  يواد –دير السيدة العذراء السريان برية شيييت ( ، 1990سمعان السرياني )

 القاىرة .
دار القديس يوحنا  (،المجمد الثالث ، الطبعة الأولى  ) موسوعة من تراث القبط،  (2004)سمير فوزؼ جرجس

 الحبيب ، مصر الجديدة .
، كمية الآثار، قسم  (رسالة دكتوراه )دراسة أثرية فنية  : أديرة الراىبات بالقاىرة( ، 2002شروق محمد احمد عاشور)

 . الآثار الإسلامية، جامعة القاىرة
، الأنبا رويس ، الطبعة  ناظر الإلو الإنجيمي مرقس الرسول القديس و الشييد( ، ، 2006شنودة الثالث ) 

 العاشرة ،القاىرة يونيو.
 مطبعة الأنبا رويس ، القاىرة .  ناظر الإلو الإنجيمي مرقس الرسول، ( ،2006شنودة الثالث )
 ، القاىرة.الطبعة الثانية،  قانون الأيمان( ، 1999شنودة الثالث)

،  تاريخ مار مرقس الرسول كاروز الديار المصرية وتأسيس الكرسي الإسكندري (، 1949صالح كامل نخمة )
 مكتبة المحبة ، القاىرة .

 ، مطبعة عين شمس، القاىرة. تحفة السائمين في ذكر أديرة رىبان مصر( ، 1932مسعودؼ) عبد المسيح ال
 سكندرية.، الإ حضارة مصر البيزنطية( ، د. ت عنايات محمد أحمد)

  .،القاىرة  المفاىيم الأرثوذكسية فى القوانين الكنسية( ، 2023عونى برسوم)
 ، القاىرة  .ووصفو وكل مشتملاتوتاريخو ، :  ق الدير المحر( ، 1992غريغوريوس)

عدد خاص بمناسبة  )، مجمة معيد الدراسات القبطية  فن الأيقونة لاىوت الجمال، ) د. ت (ماجد وديع الراىب
 ، مطبوعات فيمو باترون . ،عيد اليوبيل الفضى لجموس البابا شنودة الثالث

،  (ترجمة ادوارد وديع عبد المسيح )تفسير أنجيل مرقس،  )د.ت(مجموعة من أشير مفسرؼ الكتاب المقدس
 . ، القاىرةمطبعة دار العالم 

: دراسة أثرية سياحية . الييئة العامة لمكتاب ، القاىرة ، تاريخ دير السريان وادي النطرون ( 2007مرقس سامي )
. 

ة عربية ، ، مطبع تاريخ دير مار مينا بفم الخميج :الشييد العظيم مارمينا العجائبي( ، 2006ممدوح شفيق )
 .القاىرة 

: دراسة فنية وتاريخية ، مركز دراسات وادػ النطرون ،  أيقونات الكنيسة القبطية( ، 2004ميخائيل حنا )
 القاىرة.

) دراسة حضارية أثرية  فن الرسوم الجدارية والأيقونات في أديرة وادى النطرون ،  (2007ميرؼ مجدؼ أنور)
 سياحية( ، جامعة الإسكندرية ، كمية السياحة والفنادق .
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 )دراسة أثرية سياحية( ، الييئة العامة لمكتاب ، القاىرة  . أديرة وادي النطرون ( ، 2007نيفين عبد )
( وكسية وعقائدىا) طقس الكنيسة القبطية الارثوذ رسالة مارمينا فى الدراسات القبطية(، 1986يسى عبد المسيح) 

 سكندرية . ، الإ 1، ج
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This study presents a comprehensive analysis of a selected 

group of Coptic icons depicting Saint Mark the Apostle, the founder 

of Christian preaching in Egypt. It aims to trace the development of 

his iconography across various historical periods—from rare ancient 

examples to modern interpretations in the twentieth and twenty-first 

centuries. 

 The research is grounded in the premise that the Coptic icon is 

not merely a form of religious art, but also a theological, didactic, 

and cultural medium that expresses faith and reinforces Coptic 

identity within the collective consciousness. Using a descriptive-

analytical approach, the study examines icons preserved in different 

churches and monasteries, analyzing their visual and symbolic 

elements in relation to their historical, liturgical, and theological 

contexts. The corpus includes icons from the Monastery of the 

Syrians,Saint Menas Church in Fumm al-Khalij, the Monastery of 

Prince Tadros, as well as modern examples from the Monastery of 

Saint Bishoy and Saint Menas Cathedral in Mariout. The findings 

reveal that Coptic icons of Saint Mark have consistently preserved 

their core symbols over the centuries, while also exhibiting distinct 

stylistic variations between historical periods. 
In conclusion, this research emphasizes the importance of 

comprehensive documentation and systematic conservation of Coptic 

icons to safeguard them from deterioration and preserve their 

historical and spiritual significance. It further recommends their 

broader incorporation into ecclesiastical educational programs, 

thereby fostering deeper appreciation of their theological symbolism 

and cultural heritage. Additionally, the study advocates encouraging 

contemporary artists to engage in creative expression that 

harmoniously blends innovation with the preservation of the 

theological and symbolic foundations of this venerable art form, 

ensuring its continuity and evolution for future generations. 

 


